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حضرت علی (ع) و حسنین (ع)دردوره قاجار    نش شمایلی نقاشیخوا
 محفوظ درموزه آستان قدس 

  1باشی   الهه پنجه 

    چکیده

ماتابلوي نقاشـی   ویري اسـت که نوعی از علی (ع)نگاري امام یلشـ خه تصـ نین ع نسـ هاي ینقاش ـو حسـ
این آثار جدا از موضـوع  باشـد.  یم  قاجارهاي مذهبی در دربار  ینقاش ـی درابعاد بزرگ بوده و جزو  درویش ـپرده  

ــت. مطـالعـه این آثاـر بـه لحـاظ ویژگی  هنري داراي جنبـه اهمیـت انتقاـل فرهنـگ در دوره هاـي مختلف اسـ
هاي مفهومی و نمادین، ویژگی هاي نمادین و تزیینی و ویژگی هاي بصـري حایز اهمیت اسـت. این نوع 

حاظ بررسـی سـبک هنري نیز حایز  نقاشـی هاي مذهبی در دوره قاجار رونق بیشـتري گرفته اسـت و به ل
اهمیت هسـتند و زمینه مناسـبی براي بررسـی تحولات در ویژگی هاي بصـري تصاـویر پرده هاي مذهبی از 

ند.  این پژوهش پی بردن به معناي نهفته دراین اثر نقاشـی شاـخص در این دوره  هدفدوره قاجار می باشـ
م ته و در گنجینه به شـ ت. این اثر بازدید عموم نداشـ ماره اموالی   اره اموالیاسـ  ×  75و با ابعاد 19056شـ

انه مذهبی دراین اثر وجود    سـوالنگهداري می شـود.  105 ناسـ این پژوهش این اسـت که چه تحول معناشـ
دراین پژوهش    روش تحقیقدارد؟ ویژگی هاي سـاختاري و بصـري آن در رساـندن مفهوم چگونه اسـت؟ 

یفی تفاده ازمنابع کتابخ  -توصـ یوه  تحلیلی و با اسـ ت و شـ ده اسـ ی نمونه موزه اي اثر انجام شـ انه اي و بررسـ
ویر و معناي نمادین  تحلیل اثر براساـس بررسـی اصـول و قواعد تجسـمی به کاررفته در ویژگی ظاهري تصـ

ــی    این پژوهش نشـاـن می دهد  نتایج  .آن اســتنهفته در اـنهدراین نقاش هاي بصــري به یژگیو و   هانشـ
  موضوع ولایت شیعی اشاره دارد.
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  لهمقدمه و بیان مسأ
عنوان یکی از ابزارهاي نمایش رمزي عالم ملکوت درعالم ملک مسـتعد بیان اوصـاف یک هنر به

ت.(الیاده،   ه مجرد در قالب آثاري متعین اسـ توجهی از ) حجم قابل115:  1373امرانتزاعی یا یک اندیشـ
کل ترهاي دینی شـ یگرفتهآثار هنري درقالب بسـ امین قدسـ ان از مضـ هورترین شـ یاري ازمشـ   اند و بسـ

یر تاریخ مذهبی درایران تصـاویر زیادي از امیرالمؤمنین    (ع)و حسـنین    (ع)برخوردارند. با نگاهی به سـ
ه.ق) وجود داشـته ولی با توجه به تغییر   736-654هاي گذشـته ایلخانی(وجود دارد. این تصـاویر از دوره
طی قرن ها از شـیعیان که در «شـود.ه.ق) بیشـتر دیده می  1148-907مذهب شـیعه از دوره صـفوي(

آزادي عمل کافی براي برگزاري مراسـم عزاداري برخوردار نبودند پس از بدسـت گرفتن قدرت سـیاسـی  
  )10: 1385(احمدي ، »در پشتیبانی از این مراسم سخت کوششیدند.

ري این تحولات می پردازد و بامطالعه ویژگی هاي فرمی و تحلیل   ی بصـ ربه بررسـ مقاله حاضـ
ــمی می پردازد. به همین جهـت در این پزوهش  جزییـات به معنـاي نمـاد ین نهفتـه در این اثر تجسـ

این پژوهش پی بردن به معناي   هدف  تلاش بر بررسی ویژگی هاي تجسمی این اثر خواهد بود. 
نهفته دراین اثر نقاشـی شـاخص در این دوره اسـت. این اثر بازدید عموم نداشـته و در گنجینه به 

ــماره اموالی ــماره اموالی   ش ــود.   105 ×  75و با ابعاد 19056ش این    ســوالنگهداري می ش
انه مذهبی دراین اثر وجود دارد؟ وی ناسـ اختاري  پژوهش این اسـت که چه تحول معناشـ ژگی هاي سـ

  و بصري آن در رساندن مفهوم چگونه است؟
ــرورت و اهمیت تحقیق ــی در   ض ــت که تابلوهاي مذهبی و پرده هاي درویش دراین اس

دوران قاجار به لحاظ بررســی هاي فرهنگی و هنري شــایان اهمیت می باشــند. این اثر شــاخص 
همیت بوده و بیانگر ویژگی هاي موزه اي ازحیث بررسی نقش و طرح و معناي نمادین آن شایان ا 

ده و  د. این موضـوع تاکنون مورد پژوهشـو معرفی واقع نشـ فرهنگی حکومتی در دوره قاجار می باشـ
  ضرورت این پژوهش تخصصی را نشان می دهد. 

  روش تحقیق

این پژوهش به روش توصــیفی تحلیلی و با اســتفاده از منابع کتابخانه اي و فیش برداري 
ی  وهش تابلو نقاش . جامعه آماري این پژمنابع مربوط تهیه شده استازصاویر ت  ،انجام شده است

ماره اموالی  موجود  مربوط به دوره قاجار،   تان قدس به شـ و با ابعاد  19056درگنجینه آسـ
معیارهاي مرتبط و به روش منطقی و قیاسـی مورد تجزیه و تحلیل که بامی باشــد105× 75



 

 ٤٩ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

اثر براسـاس بررسـی اصـول و قواعد تجسـمی به کار رفته در ویژگی گیرد. شـیوه تحلیل   قرار می
هاي ظاهري نقاشـی و براسـاس تحلیل منطقی و قیاسـی اسـت. دراین اثر سـاختار و ویژگی هاي  

  ر می گیرد. آن و معناي نهفته دراثر مورد مطالعه قرا

  پیشینه تحقیق   

ــی و بعد تاریخی و  ــوع پرده هاي درویش ــگران هنر به موض تاکنون تعداد معدودي از پژوهش
ــده و بـه مروري   انـد، ولی این پژوهش هـا تنهـا بـه معرفی ظـاهري آثـارختم شـ مـذهبی آن پرداختـه 

هبی و حواشـی تاریخی بسـنده نموده اند. درمجموع توجه این محققین به موضـوعات تاریخی، مذ
متمرکز بوده و این موضوع را از لحاظ هنري و تجسمی درنمونه هاي خاص بررسی ننموده اند. به 
د و همین   انـ ــی این اثر و ویژگی هـاي آن نپرداختـه  ــوص هیچ یـک از پژوهش هـا بـه بررسـ خصـ
موضــوع ضــرورت این پژوهش و جنبه نوآوري آن را نشــان می دهد. در ادامه به معرفی پژوهش  

اي   ــود.  هـ ام برده پرداختـه می شـ اي مختلف، پرغو و   1349کرکی  نـ ــه خوانی  در دوره هـ روضـ
ــفوي، حقیقی  1394غلامزاده   ــیع در دوره صـ تـاریخ عزاداري در  1313، اقبـال  1386فرهنـگ تشـ

براي مطالعه بخش هنر مذهبی و  ــماایران،  ــاريیلش ، افهمی  1386  نگاري قاجار از مطالعات افش
ی مذهبی، آژند  در 1390یپا، چل 1375، بلوکباشـی1389 ته هاي خود نقاشـ مایل نگاري    1385نوشـ شـ

   1383بلوکباشــی   ،1381پژوهش فلوربی و پرده هاي نقاشــی عاشــورایی درمذهبی، نقاشــی مذه
ري و تجســمی  گرفته اســت. در ارتباط با این نقاشــی هیچ پژوهش تاریخی، هن مورد بررســی قرار

  شدهچاپ  1386  قدس رضوي که درسال  آستاندر  هاي هنرینهگنجکتاب  صورت نگرفته و حتی در
ده ده  دادهو تنها تصـویر آن قرار  اسـت این اثر معرفی نشـ مجموع می توان نتیجه گرفت در اسـت.  شـ

ــی علیرغم اهمیـت   کـه مقـالات و کتـب تحلیلی مربوط بـه این زمینـه کم بوده و این زمینـه پژوهشـ
ت و به   ده اسـ ی هنري و تاریخی مورد غفلت واقع شـ اخص کار پژوهشـ وص درمورد این اثر شـ خصـ

ود با بهره عی می شـ ت. بنابراین دراین مقاله سـ ده اسـ تفاده از    انجام نشـ گیري از منابع مرتبط و اسـ
  پرداخته شود.    بر مبناي معناي ولایت  نمونه موجود به بررسی علمی و تحلیلی این اثر

  در دوران قاجار  نگاري و تاریخچه آنشمایل
شـیعی اسـت، هنر اسـلامی زبان گویاي اعتقادات اسـلامی اسـت. هنر  یعه آبشـخورمبانی فکري ش ـ

جاي مانده از دوره قاجاراز نظر شـیوه اجرا و آثار به  «رابطه اسـلام و تشـیع، رابطه جز و کل اسـت.
نوین به هنر ایران داده اســت.  درك مفهوم زیبایی به دلیل  ازســده یازده ه.قشــناســی موجودیتی 
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ین هنرمندان ایرانی  دربروي بوم  و روغنیري رنگ کارگبه و غرب  و تمدن  فرهنگباایران  د  برخور
هاي هنرمندانه، به مفهومی که در دوره جدید غرب مطرح اسـت، به این  حضـور اندیشـهمرسـوم شـد. 

رعناصـري چون  اي که ازنظر صـورت و مضـمون و نوآوري، دبخشـد. اندیشـهموجودیت اعتبار می
شــناســی و نگرش پویاي  دید زیباییبر  یابد. این اندیشــهنگاري تجلی میصــورت انســانی و پیکر

نگاري دینی، فصـلی ) شـمایل23: 1382(جعفري جلالی،»هنرمندان نقاش دوره قاجار دلالت دارد.
نی و تجربی بالایی هاي تعلیمی، تبلیغی، آیی هاي دینی از ارزشقدسـی اسـت و براي سـنتاز هنر

ها و ) درآمیختگی باورهاي توده مردم و افســانه27:  1397دیگران، زاده و(دهقانبرخوردار اســت.
هاي عامیانه دربقاع متبرکه، امامزادگان،  توان درنگارههاي آنان با باورهاي شــیعی را میاســطوره

 و بررســـی) 13:  1390اي و نظیر آن یافت.(کوثري،  خانهنقاشـــی مذهبی، تعزیه و نقاشـــی قهوه
  ي هانمونه در  زمان  یرگريتصــو  مکاتب  یرتأث  از نشــان  منتخب،آثار  رينگایلشــما روند  در  ارزیابی

انگر  آثارکه  این  دارد.  را  بحث  مورد مار  به  درنگارگري  دینیهنر  يهاجلوه  نشـ   از   حکایت روند،یم شـ
  ازجمله  مذهبی و  شـیعی  مضـامین به  پرداختن  .اندداشـته  قاجاریه عصـردر  سـنت  این  بروز و  ظهور

  مطالعه   همچنین دهد.یم  نشــان  را  مذهب و  هنر عمیق  پیوند شــکل  بهترین  به  که اســت  مواردي
انگر  آثار  این   پس   که نسـبی  آرامش و  قاجار شـاهان  طولانی  نسـبتاً حاکمیت  که اسـت  لهأمس ـ  این  نشـ

 شیعی  ایران  دشمنان  از  خود  که مانیعث   دولت  شـدن  ضـعیف و  ازبکان با  ایران  هولناك  يهاجنگاز
د،یم محسـوب بب شـ د  سـ یعی  معتقدات  بتوانند  بیشـتري  آزادي  با  ایرانیان تا  شـ   ازطریق   را   خود شـ

  روضـه   صـفویه دوره  ابتداي  از )59  :1385 طاووسـی،  حسـینی،(بگذارند.  نمایش  به  آثار  گونهینا   خلق
  خوانی  مناقب  اسـلامی  اولیه  قرون در  آن  از قبل تا شـد.  مبدل تشـیع ترویج  براي  مفهومی  به  خوانی

  بود.(قزوینی،   دینی  پیشـوایان  سـجایاي و  اوصـاف  ذکر  خوانی  مناقب  خوانی،  روضـه  نه و داشـت  اجرو
یوع  فرآیند  )402  :1331 یدن  عمومیت به و  شـ ک  رسـ یعه  مذهبی  مناسـ ورت  به  شـ   دراز   فرآیندي  صـ
ــفویه دردوره  آهنگ ــپس و  آغاز  ص   فرهنگ  در )242  :1349  یافت.(کرکی،  تکوین قاجار دردوره  س
 و  نامه  مقتل و  مرثیه  هرگونه  یا و  نامه  کربلا  الشــهدا،  روضــه به  دادن  گوش  صــفوي،  عهد  تشــیع

اي مایل تماشـ تند  می  که بودند عبادي اعمالی  ها  نگاري  شـ تاقان  توانسـ  تخیل قوه  واسـطه  به  را   مشـ
ــرزمین  به ــاهان )39  :1394  غلامزاده،  دهند.(پرغو، فراتاریخی  اي  جلوه  آن به  و ببرند  کربلا  س  ش

ــفوي ــه  نیروي  برپایه  را   خود  حکومت  بنیـان  صـ  کردند.  تقویت و نهادند  بنیـان  مذهبی  هاي  اندیشـ
   )13 :1386  بود.(حقیقی،  تشیع  مذهبی  مناسک  تثبیت و اوج دوره  صفویه دوره  بنابراین
ار  واقع  در ــعیـت  موردبحـث  آثـ اکمـان  و  هنرمنـدان  مـذهبی  وضـ ــکـار   را   خود  زمـان  ایرانی  حـ   آشـ



 

 ٥١ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

 و  هاچهرهاز ســازيتمثال  یا  نگاريشــمایل  درایران  تصــویرگري  هنر  هايشــیوهاز  یکی ســازند.یم
  از   نگاريشـمایل  اسـت. بوده تاریخی و  ايافسـانه و  اياسـطوره  هايواقعه در  ایرانی  قهرمانان زندگی
  بیشـترصـورت  و یافت  ادامه  صـورتگري نوع  این  اسـلامی  دوران  در و  داشـته  رواج  ایراندر  دیرباز
 در تشـیع  هاينگاريشـمایل  يتاریخچه که  دریافت  وانتمی واقع  در  گرفت.خود  به  مذهبی-دینی
  دیگر  و  سـیاسـت  همواره  که  چرا   اسـت. خورده  رقم  سـرزمین  این  حاکمان تاریخ  با  زمانهم  ایران،

ــبـک  روي  بر  جـامعـه تحولات ــیـاق و  سـ  يدوره  در  مثـال  طوربـه انـد.بوده  تـأثیرگـذار  آثـار  گونـهاین  سـ
ایـت  روالِ  تیموري، الیـت  از  حمـ ا  نزدیکی  ارتبـاط  هنري  نگی،فره  هـايفعـ ایلات  بـ ــی  تمـ ــیـاسـ  و سـ
 هايسنت  وارثان جهات،  بسیاري از  نیز  صفویان  هاآن  از  بعد است.  داشته تیموري حاکمان  موقعیت

  نگاري شــمایل  شــیوه  این )59  :1385 طاووســی،  حســینی،(بودند.  تیموریان  دربار  درخشــان  هنري
فوي دوره در  زیاداحتمالبه  مذهبی می  از  پس و  صـ دن رسـ یع مذهب شـ اه  مانز در  تشـ ماعیل   شـ   اسـ

 روي  نگاريشـمایل  صـورتبه و یافت شـیوع  چشـمگیري  طوربه  ایران  مردم  میاندر  ه.ق)907-930(
  که   هنرمندانی  درآغاز  د.ش ــ  نمودي  کتاب  کردنمصــور و  درویشــی  هايپرده و  دیوارنگاري یا  دیوار

ــتر ــتـه  مردم  عامهاز  بیشـ ــورت  بودند،  برخاسـ ــهیـدان و  ناماما  و  انبیـا  صـ ــوص به  کربلا،  شـ   خصـ
الار هیدانسـ ین(ع)  امام  شـ ته  در و کردندمی  نقاشـی  کوچک  هايپرده روي  را   حسـ   عزاداري   هايدسـ

ــورا  ــتندمی  نمایش  به  یا و  گرداندندمی عاش   اقبال، (  کنند.  زیارت و  ببینند  را   هاآن  عزاداران تا گذاش
ــلامی  هايحکومت )70  :1313 ــیعی اس ــیعی  یا ش ــتقیم   تأثیري  وناگونگ  هايدوره در  غیرش   مس

ــر  ظهور و  بروز  میزان و  درچگونگی ــامین و  عناص ــیعی  مض ــلامیهنر  در ش ــته  ایران  اس   اند. داش
یعیان  هرگاه که  ايگونهبه ر اندبوده محدودیت  دچار  شـ امین و  عناصـ یعی  مضـ   هرگاه  و بوده  کمتر  شـ

 هادوره  از  برخیدر  روازاین  اند.یافتهافزایش  نمضــامی  و  عناصــر  این  اندگرفته دســت  به را   حکومت
ــه ژهب ویــه(آل  ویـ وري(  ه.ق)،  320-447بـ مـ یـ وي(  ه.ق)،  911-771تـ  و  ه.ق)  907-1148صـــفـ

  اند نداشته آن با مخالفتی کمدست یا و اندبوده تشیع حامی حاکمان  که  خ)  1304  -ه.ق1175قاجار(
یعیان ور و  گرفته قدرت  شـ ر  حضـ یعی  عناصـ ت.(کوثري، بارز و  پررنگ شـ   دراین   عدرواق )7  :1390اسـ

ناسـیزیبایی  هايویژگی با و  تأثیرپذیرفته  ایرانی  نگارگري  از  که نقاشـی  از  ايشـاخه  زمان   نقاشـی  شـ
  هنر   هايجلوه ترینمهم  از  یکی  آن  درکنار و  رسـیده  ظهور  يمرحله  به  گشـته، عجین  قاجار يدوره

  مقدسـین   نگاريشـمایل )38  :1386 (افشـاري،.یابدمی  شـکل  ايخانهقهوه نقاشـی  نام به  مذهبی،
اس ت و  خیال  براسـ ی برداشـ خصـ ت  هنرمند  شـ مرد.  نگاري  لیخیا  زمره در  توانمی  هاآن و اسـ  برشـ

الی اورهـاي  و  فرهنـگ  گـاه  و  دینی  معتقـدات  و  ادبیـات  در  نگـاري  خیـ ه  بـ انـ ــه  عـامیـ   اولین   دارد.  ریشـ
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 و  دانسـالارشـهی   عزاداري  مراسـم  براي  بویهآل  دردوران  نگاري  خیالی شـیوه  به  مذهبی  هايپرده
اه  درزمان و  صـفوي دوره  در  سـپس د.(چلیپا نقاشـی  عاشـورا   واقعه  از  هاییپرده  اول  اسـماعیل شـ  و  شـ

ــمـایـل  )70  :1390مکـاران،ه   هنر   هـاویژگی  این  دارد.  را   خود  هـايویژگی  ایراندر  نگـاريشـ
 نقاطدر  نگاريشــمایل  از  آن تقدس  جنبه و  نگارگري  شــیوه و  مضــمون  لحاظ  از  را   نگاريشــمایل

مایل کند.می  جدا  غرب  ویژهبه  جهان  دیگر تر  ایرانی  هايشـ وع  و  هنر  دارند.  مردمی  جنبه  بیشـ   موضـ
  احسـاس  و  اندیشـه  نمایانگر  آن  هايمایهبن و  اسـت  مردم  عامهفرهنگ  از  برخاسـته هانقاشـی  این

ه  مـذهبی  و  قومی  ملی، امـ اهیم  و  مردم  عـ ا  و  مفـ ــت  و  نیمعـ اییبرداشـ ــت  هـ ه  اسـ اریخاز  مردم  کـ  تـ
  علل   ترینمهم  از  یکی )11  :1375  دارند.(بلوکباشـی،  درتاریخشـان مذهبی و حماسـی  اي،اسـطوره

کل نت  گیريشـ مایل سـ ترش  نگاري،شـ امین و  متون  یافتن  گسـ  به  مربوطمنثور و  منظوم  ادبی  مضـ
ــیاري  چراکه اســت، بوده  ائمه ــمایل  این  از  بس  با  همواره بودند،  ايواقعه  نشــانگر  که  هانگاريش
ورت  خوانیپرده ی  متون و  منابع  همچنین  اند.پذیرفتهمی صـ زایی  به  نقش  نیز  تعزیه  چون نمایشـ   سـ

کل  بر مایل  گیريشـ لامی  خاص  نگاريشـ ته اسـ   عرصـه  در  خود  جایگاه  یافتنِ  اسـتقلالدر  که  داشـ
  موضــوعی،   ازلحاظ شــیعی  هاينگاريیلشــما  ),2001Marzolph: 232(اســت. نبوده  تأثیربی جهانی،

  اجتماعی  تحولات از  جهات  بســیاري  از  پیوند  این  باشــند.یم  هنر و  دین  عمیق  پیوند  يدربردارنده
 با تا  کندیم  کوشــش اســت،  متفاوت  کاملاً  يحوزه  یک که  ســنت  این و  پذیرفته  صــورت  جوامع
  همواره   هنرمند دارد.  عرضــه  مخاطب  به  را   هنر  از  خاص  يا جلوه ...، و  تابلوها  ،بناهادر  ینیآفرنقش

  ي هاله نمادها  این  از  یکی  مثالطوربه نماید،  اســـتفاده  ينمادپرداز  از  آثار  گونهینا در نموده ســـعی
د.یم  مذهبی شـخصـیت  معرف  که  اسـت  افراد  سـر  درگرد  مقدس له   یا  مقامی  بنديیبترک باشـ لسـ   سـ
ــما  ایجاد در  هنرمندان  يهاروش  از  یکی ،  نیز  مراتبی ــیعی  نگاريیلشـ ــوب  مذهبی  یا شـ   محسـ

  را  مذهبی فرد  یک  زمانی و  مکانی  جایگاه  یا  مراتبســلســله  بندي،یبترک  ایندر  آنان  شــود.یم
 دورتر  مقامی،  بنديیبترکدر  باشد  دیگري  زمان  به  متعلق  که  فردي  هانگارهدر  نمایند.یم مشخص

یري،یمقرار  دیگران  از ما  ).  60-56 :  1389  گیرد.(نصـ اس  بر هایلشـ  هاي  صـورتبه  مضـمون  اسـ
 تصـاویر  به  مربوط عموماً  فردي  هايیلشـما  موضـوعات اند.شـدهیم کار جمعی  و فردي  هايیلشـما
رت  ائمه ین(ع)  امام و(ع)  علی مانندحضـ وعات و  اندبوده... و  حسـ ما موضـ  عمدتاًنیز جمعی  هايیلشـ
  حضـرت  معراج  عاشـورا،  يواقعه  به  توانیم  ازجمله باشـند.یم  اولیاء و  انبیاء  پیرامون  وقایع لشـام

مایل  ع رسـول اره  ... و  تنپنج شـ خص ـ  نقاشـی ) 29 :  1386  ،نمود.(افشـاري اشـ  مذهبی هايیتشـ
عه  مردم توده  براي ی  يا توسـ اسـ لامیدرهنر  اسـ ما  هدف،  مفهوم،  درك  براي  بود.  اسـ  و  نگاريیلشـ



 

 ٥٣ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

  شـریفی  و کرد.(افهمی  توجه  آن به  وابسـته  مناسـک و  شـیعه شـهداي  لهأمس ـ  به باید نقاشـی  این  فنون
ــی  اوج قاجار دوره  در  )29  :1389  مهرجردي، ــود.یم قلمداد  مذهبی نقاش ــاهان  تلاش  ش  قاجار  ش

ــیعیان اتحاد  براي ــیعه  رهبري  ادعاي و  شـ ــماز باحمایت  شـ  همچون  مذهبی  هايیتفعال و  مراسـ
ــقـاخـانـه  ،هـایـهتک   ،هـابقعـه  ،هـاامـامزاده ــد  براي  دیگري  عـامـل  نیز  مردم  حمـایـت  بود.  همراه  هـاسـ   رشـ

ــی ــی به  باگرایش قاجار  نگارگري  )148  :1379  بود.(پاکباز،  مذهبی نقاشـ   پیدایش  و  اروپایی نقاشـ
ــی ــتر  يا خانهقهوه نقاش ــته  بیش ــیعه تاریخی  حوادث و باورها  ازگذش ــانه و  ش ــویر  به  را   هاافس  تص

ید.(کوثري، ی16  :1390کشـ رهاي  دربین  را   ودخ  جایگاه  مذهبی  )نقاشـ  بود  یافته  مردمی  مختلف  قشـ
ه  کـه انـهقهوه  بـ اخـ ار  رفتنـد.یم  هـ ــی  آثـ ازار  و  کوچـه  مردم  دربین  نقـاشـ افتـه  یقرب  و  ارج  هم  بـ  و  بود  یـ

ــی  درحقیقـت  هم  مـاجرا   این  یـافـت.  رواج  و رونق  هم  عـادي  مردم  دربین و  آمـد  بیرون  دربـار  از نقـاشـ
ــدیم  هنري  آثـار  اعتلاي بـاعـث  بـه و  کردیم عـاري  فرهیختگی  از  را   آن  انحطـاط  موجبـات هم  و  شـ

ــلیقه ــاخت.(آژند،یم  نزدیک  بازار و  کوچه  مردم  ذوق و  س ــما  ینهزم  در  )148  :1385  س   نگاري یلش
ــخصـ ـ ــیعیان  مذهبی هايیتش ــمارد:  را   هایژگیو  برخی  توانیم  آن با  مرتبط نمادهاي و  ش  برش
ــتفاده ــراز  اس ــش  براي  نمادین  عناص ــربند،  و پوش  ــ  يیرکارگبه س   یافته   یشپالا و خاص  ايیوهش
ــپکتیو  نمادین،  یزيآمرنگ و  پرداخت  اندام، و چهره  درطراحی ــپکتیو   رعایت عدم  مقامی،  پرس   پرس

  نور  قرص  اولیه  عنصر  دارد.  قرار یینماحجم و سـطح  میانه درفضـایی اندام  و چهره  پرداخت و علمی
کل روند در ما  گري  شـ ره  هاله  به را   خود  جاي  کمکم  هایلشـ ر و  داد  منتشـ   عنوان  به  جدیدي  عنصـ

ی نمادي اصـ د.  گرفته  کار به  مقدس  افراد  متمایزکردن  براي اختصـ ره هاله  از  تفادهاس ـ  شـ  و داد  منتشـ
 و  شـد.(افشـاري  کارگرفته  به  مقدس  افراد  کردنمتمایز  براي  اختصـاصـی نماد  عنوانبه  جدیديعنصـر

  این   به عادي  مردم  علاقه  از  حاکی قاجار  دوران  در  هایلشـما  گسـتردهحضـور )43  :1389دیگران،
گرایی و بزرگ  ت حضور انسانآنچه در این تصاویر حائز اهمیت اس است.  شیعی  مضامین و تصاویر
درباري این دوران اتفاق میپیکران درسـایز واقعی اسـت که در کردن انس ـتصـویر افتد. این  نگاري 

ته مایلی هم تأثیرگذاشـ ویرمیها درو معمولاً پیکره  امر برتصـاویر شـ وند و ابعاد بزرگ، واقعی تصـ شـ
ــه ــط مردم  ها موردتوجه و عنایت ویژهخانههاي مذهبی و قهوهها و مکاناین امر در روض اي توس
  عادي بوده است. 
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  صورتگر. باقر  ، میرزا 14و حسنین ع و قنبر و سلمان، قرن  علی (ع)شمایل حضرت .1تصویر
  )malekmuseum.org(  

  

  شمایل حضرت علی و حسنین ع، قاجار، اهدایی مرحوم عزت ملک. .2تصویر
  )malekmuseum.org(  

  در دوان  قاجار  روایینقاشی مذهبی و 

روي دیوارها و یا بوم نقاشـی با موضـوعات شـهداي شـیعه که امروزه    ي نقاشـی بزرگ درهاپرده
ویمي تعبیر  ا خانهقهوهنقاشـی بومی، عامیانه و یا    عنوانبه  هاآناز   د نخسـتین بار در دوره قاجار شـ



 

 ٥٥ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

خبري نبود.    هاآنمحققان ایرانی و غربی در اواخر دوره صــفوي از  بعضــی از  برخلافآمدند و پدید
 ــاین   ــل و ثمره حدود یازده قرن تکوین تدریجی و تحول آداب ســوگواري    اقعو درها ینقاش حاص

ي  هاصـحنهي بزرگ روي بوم هاپردهاصـل  در  )71:  1381شـدند.(فلور و دیگران،یم برشـمردهتشـیع 
ورتبهدراماتیک تعزیه را   تاني از  ا مجموعهمجزا و یا    صـ ویر  هاداسـ ته  به تصـ یده بود. طبق نوشـ کشـ

پیترسـون (پیترسـن تشـیع و با عنوان 1981رسـاله دکتري Samuel Petersonسـاموئل 
ــین ایران  ــگاه نیویورك  ،هنرهاي پس تعزیه    محضبه  )دانش یرش عام قرارگرفت  پذ  مورداینکه 

ماري از لمانان  شـ قیا پرداختند و این گامی بود    مؤمنمسـ وبهو معتقد به اجراي نقش اتقیا و اشـ ي سـ
ت. براي ارزیابی  یهتعزروایت    هاآننزد عموم مردم که درها درینقاش ـپذیرش   ی داشـ اسـ ها نقش اسـ

می  یهتعزهاي دوره قاجار درباره واقعیت کربلا که درحقیقت تبدیل  ینقاش ـنوع   ها به هنرهاي تجسـ
ت باید  خها را با هینقاش ـاسـ ه  یهتعزي  هانسـ مایل یا ینقاش ـ. به این  قراردادخوانی مورد مقایسـ ها شـ

نامیدند. براي این مراسم  یمي  دارپردهیري از آن را شمایل گردانی یا گبهرهگفتند. مراسـم  یمپرده  
چپ به راسـت نقاشـی شـده  کربلا از  ي نبردهاصـحنهآن  ي را که درا پردهتجسـمی و روایی شـخصـی  

  معمولاً . تعزیه  برداشـتگذاشـت. این سـلسـله حوادث اتفاقی کربلا را دریمي مردم به نمایش  بود برا 
رو روستاهاي حومه شهر دراین کار ینا  ازی بود:  فراوانشد و نیازمند تدارکات و هزینه  یمدرشهرها برپا  
هیم   دند.  ینمچندان سـ م  درنتشـ ان به وجود آمد. به  دارپردهیجه مراسـ ود ایشـ تاني به سـ راداسـ یان یا سـ

هاي روایی  ینقاشـها و تکایا ازینیهحسـي سـنتی یک عنصـر تجسـمی افزوده شـد. بعدها درهاانوخروضـه  
ــی تزیینی آویخته بردیوارها بهره   ــتند. حتی در یمبه گونه پرده نقاش ــلطنتی تکیه یشنماجس خانه س

اخته   رالددولت که سـ اه بود ینناصـ ا بندي دراماتیک آن از این نوع  شـ کوه و فضـ هم براي افزودن به شـ
را براي   هاآنکردند. اعضـاي طبقه بالاي جامعه به نقاشـی روایی علاقه داشـتند و یمها اسـتفاده  ینقاشـ

هاي سـبک ینقاشـي از این انمونهتوان یمدادند. سـده نوزدهم م را  یمیشـان سـفارش  هااقامتگاهتزیین 
ه دربـ ا  پرده گونـ ــی بـ اشـ ــت. این نوع نقـ ــاري دانسـ اشـ ه  ینقـ انـ امیـ اي روایی عـ اوتهـ اتفـ یی دارد و هـ

   ي مختلف متفاوت است.هادرصحنهي و ازدحام جمعیت بندازنظررنگ 
پر از آرامش و   هاصـحنهي درباري خشـونت و شـدت کمتري دارد و  هاپردهي و حالات  بندرنگ

ج تحول  نتای) یکی دیگر از76-78.(همان : هسـتند باوقارملایمت اسـت و قهرمانان نیز شـاهانه و 
این دوره شـمایل نگاري، نقاشـی و چهره پردازي شـهداي کربلا بر سـاختاري فرهنگ عزاداري در

روي پرده هاي بزرگ و کوچ یا دیوار و ایوان اماکن مقدس، زیارتگاه ها، سـقاخانه ها و آب انبارها بود  
میان مردم رواج چشــمگیري یافت. شــمایل نگاري در اشــکال  رســمی شــدن مذهب تشــیع، در  که با
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ــتـه هاي عزاداري براي   مختلف دیوارنگـاري، پرده نگـاري و مصـــور کردن کتـاب نمود یافت و در دسـ
) چنانچه مشخص می شود 30:  1383زیارت عموم به نمایش درمی آمد و گردانیده می شد.(بلوکباشی،

 ذهبی در دوران قاجار مورد علاقه و اسـتفاده دربار و شـاه و مردم عادي بوده اسـت. درنقاشـی روایی و م
پرده هاي درویشـی   و از انواعکیفیت درباري نقاشـی شـده کی از نسـخه هاي دوره قاجار که باادامه ی

ــت مورد مطـالعـه و تحلیـل قراردربا ــی مذهبی ایرانی براي پرده خوانی و   می گیرد.ري اسـ نوعی نقـاشـ
   عامیانه استفاده می شود. –ل گردانی به دو صورت شاهانه شمای
  و حسنین ع  در دوره قاجارعلی (ع)نگاري حضرت  یلشماهاي ساختاري نقاشی یژگیو

  

 (منبع:آستان قدس) هنرمند نامشخص، موزه آستان قدس.  کفتار، دوره قاجار،و  ر یدو شو حسنین ع سلمان، قنبر  علی (ع) شمایل حضرت  .3تصویر 
و   105×75و با ابعاد  19056درگنجینه آسـتان قدس به شـماره اموالی  این نسـخه نقاشـی موجود  

ــی بـابـا تکنیـک رنـگ و روغن و بـا اجراي ب ــد. این نقـاشـ ــیـار  قوي می بـاشـ کیفیـت بـالا و روي سـ
ه آسـتان قدس نگهداري می شـود. این  ابریشـمی کارشـده اسـت و نمایش عموم ندارد و درگنجین 

ــت.   ــخص اس ــی مربوط به دوره قاجار بوده و هنرمند آن نامش ــی امام  نقاش و علی (ع)دراین نقاش
سـلمان و قنبر دیده علی (ع)درکنار دو یار وفادار حضـرت   حسـین(ع)و حضـرت حسـن(ع)حضـرت 

وندیم ویرحیواناتی دیده شـ مت پایین تصـ وندیم. درقسـ ویر   شـ ورتو دربالاي تصـ مانی هاصـ یی آسـ
ي متفاوت روبرو هسـتیم، این سـه بخش با بامعناسـه بخش متفاوت   این تصـویر با. دراندشـدهتصـویر



 

 ٥٧ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

ــته ولی یکدیگر را کامل    یکدیگر هم ــانی نداش توجه به . مقیاس عناصــر درتصــویر باکنندیمپوش
ــویر ــان تص ــتهاهمیتش ــرت   اندگش ــویر حض ــپکتیو مقامی دراثر وجود دارد که تص علی و نوعی پرس

کانون مرکزي تصـویر نقاشـی شـده اسـت. مقیاس و دقت ترسـیم عناصـر  ازهمه افراد در  تربزرگ(ع)
لی بیانگر مهم بودن یکرهپبخصـوص در   یم   هاآنهاي اصـ هاسـت. نحوه ترسـ یم   سـ لی درترسـ پیکره اصـ

  مؤمنانو ثبت ولایت امیر  باهدفباشد. این نقاشی  یم هاآن  نقشبرید تأک  باهدففضا دربیان مذهبی و  
شـده است و در قطع   نقاشـیع ترسـیم گشـته و نشـانگر این موضـوع اسـت که این پرده براي شـاه و دربار  

  براي تاثیرگذاري بیشتر کار شده است. ي عاديهااندازهاز  تربزرگخیلی 

  بخش اول 

قسـمت  ان درپایین تصـویر روبرو هسـتیم، سـه حیووانات درخش اول نقاشـی با حضـور حی درب
یر و گرگی در  ت اثر، یک بچه شـ مت راسـ یر بزرگ درقسـ ت. یک شـ ده اسـ ی شـ ویر نقاشـ پایین تصـ

شــیر در زیر پاي امام  نگرد و ســربچه یمپشــت ســرش وجود دارد. گرگ مســتقیم به شــیر  
  اشاره دارد.    حسین(ع)شده و نگاهش به امام  تصویرحسن(ع)

  حضور حیوانات در قسمت انتهایی تصویر. .4تصویر

  بخش دوم 

ــه پیکره بزرگ دیده در ــویر س ــودیمبخش دوم تص ــیعیان و امام  علی (ع)، امام  ش امام اول ش
پیکره درنقاشی   نیتربزرگدارد.  درسمت راست تصویر قرار  حسین(ع)ام  درسـمت چپ و امحسـن(ع)

پکتیو مقامی در  مؤمنانامیر ت که پرسـ ویر را ع اسـ ل دربردارد    تصـ ت و   نیتریواصـ ی اسـ پیکره نقاشـ
این بخش دو پیکره  در  هاکرهی پاسـت. درقسـمت پشـت این   شـدهمی تنظهمه عناصـر با این پیکره  

لمان و قنبر یاران وفادار مولی   ودیمدیده علی (ع)سـ آیینی    رویکرد این مرحله گرایشـی دینی، .شـ
خص اجتماعی تعریف   ر مشـ تهدراین مرحله    عموماً.  کندیمرا دریک قشـ یی یک نمابرجسـ
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مانند: حضــرت مســیح، مریم،   کندیمپیکره مشــخص دراثر هنري توجه را به خود جلب  
دارد. اسـتخراج معانی پنهان و  نگارانهامام حسـین و یا یک تک پیکره که حالت شـمایل  

علی ذکر کرد که پیکره   توان یمحله است. درخوانش این اثر  ي این مرهایژگیونمادین از 
دارد. داراي اسـت و درکانون مرکزي تصـویر قرار  پیکره تصـویر  نیتراصـلی  و   نیتربزرگ(ع)

مشـخص اسـت. دور سـر او حلقه نورانی و یا دایره تقدس  کاملاًپرسـپکتیو مقامی بوده و  
 دسـت کیاسـت. در  قرارگرفتهویر  اسـت. تصـویر او بین زمین و آسـمان اسـت و در وسـط تصـ

  او شمشیر ذوالفقار است.  
لمانان  « یاري از مسـ اًذوالفقار نزد بسـ وصـ یعیان  مخصـ ورتبه  شـ جاعت    نمادي از قدرت و  صـ شـ
ــت. امام  علی (ع)امام   ــده اس ــمایلرا درعلی (ع)نمودار ش ــور در  معمولاًهاي مذهبی ش حالتی تص
اه  کردهمی نگـ در  ه  (کـ ارش  ذوالفقـ ه  کـ د  دوانـ ــیري  ــمشـ اســــت) در دســـت    عوام شـ ه  انـ زبـ

ــفوي( ) در دوره849:  18،ج1393دارد».(زروانی، ــیر ذوالفقار را بر   ه.ق)1148-907ص ــمش نقش ش
کردند، در زمان فتحعلی شــاه ها رســم میهاي مســی ضــرب و بر روي پارچه درفشروي فلوس

ي از  ا وعـدهاول بوده  هـا متـده.ق) نیز هنوز نقش کردن ذوالفقـار بر روي درفش  1213-1176قـاجـار(
ت.  درفش ته اسـ یر را داشـ مشـ پاه وي نقش این شـ هاي اروپایی که در کتابی ازک یدرهاي نظامی سـ

تاندوره قاجار در ته  اسـت، در شـده  منتشـر  انگلسـ اه نوشـ ضـمن بحث راجع به قشـون عهد فتحعلی شـ
قســام هاي گوناگون و با ا ها بر رنگاســت:«هر فوجی درفش مخصــوص به خود دارد این درفش

  ها آنباشـد و بر روي  دار میه  و مثلثی و گوش ـ  شـدهسـاخته  بهاگرانهاي  مختلف اسـت و از پارچه
ار ــعـ اتی از قرآن  شـ ا آیـ ذهبی یـ ــتـههـاي مـ ــدهنوشـ اآنو روي اغلـب    شـ ا    هـ د یـ ــیـ ــیرو خورشـ شـ

دردست دیگر او تسبیحی است  )20:   1346علی)نقش گردیده اسـت».(ذکا،   غهی دوتذوالفقار(شـمشـیر
دو  نشـسـته اسـت در  صـورتبهکه  علی (ع)کنار تصـویر امام  زهد و تقوا و عبادت او اسـت. در دکه نما

که دلیلی برخلافت شـرعی ایشـان پس از    اندشـدهتصـویر    حسـین(ع)طرف ایشـان امام حسـن و امام  
علی نماد حضـرت یک شـیر، بچه شـیر و یک گرگ تصـویرشـده اسـت. شـیر  پدر اسـت. درپایین تصـویر

نماد خیانت به خلافت   تواندیممی باشـد.گرگ علی (ع)حضـرت ان  و بچه شـیر نمادي از دو پسـر(ع)
رانش یعیان درمورد پسـ د  امام اول شـ ویر دوازده چهره د. درباشـ اي بالاي تصـ مان  رفضـ ورت بهآسـ   صـ

داراي    هاچهرهی اسـت. این  امامدوازدهکه نمادي از شـیعه   اندکارشـدهو محو    نامشـخصنورانی و 
ي  ارهیدا می ن  صورتبهو  علی (ع)حضرت  تقدسبالاي هاله قط صورت هستند و درفضاي بالاي درف

تند و بر  حسـین(ع)و امام  حسـن(ع)بین امام   یعه   هسـ اره دارد،  امامدوازدهدوازده امام برحق و شـ ی اشـ
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ــتهاین   ــویر دو پیکره دیگر دیده   هافرش ــاي تص ــتند. درفض ــبیه یکدیگر نبوده و داراي بال هس ش
امامی   دوازدهترك نماد شـیعه   دوازدهیکی قنبر اسـت که داراي لباس سـفید درویشـی، کلاه    شـودیم

دهاسـت که درنیمهعلی (ع)امام   يغلام باوفاو تبرزین اسـت. قنبر   تور ه.قي اول ي دوم سـ ، به دسـ
مضـري  خان او را ابوهمدان مولی بن معمرمورثقفی به شـهادت رسـیده اسـت. حجاج بن یوسـف  

ته اند لقب قنبر را   یخ 54:   1379.(ربانی،  به وي اعطا فرمودعلی (ع)معرفی نموده و اذعان داشـ ) شـ
ی درکتاب تهذیب الاحکام، حدیثی را در تطوسـ . همچنین برخی از  مورد عدالت قنبر نقل کرده اسـ

ــانیاوران ائمه از ــما  خاص ــیخ مفید او را از  ها ا   می آیند و قنبر یکی از آنرو ارکان به ش ــت. ش س
  )274ه.ق: 385-460(شیخ طوسیبرشمرده است.علی (ع)مقربان درپیشگاه حضرت 

دوق (  یخ صـ رت  413شـ ادق ع نقل می کند: حضـ غلامی به نام علی (ع)ه.ق) در روایتی از امام صـ
. هرگاه آن حضـرت از منزل خارج می شـد او نیز  قنبر داشـت که آن حضـرت را بسـیار دوسـت می داشـت

ــی،   ــان (رب ــرد.  ک ــی  م ــت  ــرک ح وي  ــال  ــب دن ــه  ب ــر  شـــــمشـــــی ــا   ) 54:    1379ب
ابوري عنوان یکی از هفده تن نبر بهنیز از ق  ه.ق)  ٦١٨-٥٤٠(درمظهرالعجایب منسـوب به عطار نیشـ

 :چنین استشده، آن به این موضوع اشاره. برخی ابیاتی که دراست ادشدهیعلی (ع)خاص امام یار
 جمله بودند از محباّن امیر    نظیروآنکسان کایشان بُدندي بی

 بوذر و عماّرِ یاسر زآن ما      چون نصیر و قنبر و سلمان ما
 .انددرطریق شاه ره پیموده   انداین جماعت هیفده تن بوده

 ) 52:    1389(عطار، 

م تعزیه من مراسـ تا، گفتنی اسـت که درضـ آیینی  علی (ع)مؤمنان  امیرهاي حضـرت درهمین راسـ
» یا «روضـه قنبر» وجود داشـته اسـت که تاکنون نیز درتعدادي از شـهرهاي ایران  یخوانبه نام«قنبر

شـود. دراین آیین، شـخصـی با شـمایل قنبر، درکسـوت درویشـی و تاج قلندري بر سـر و اجرا می
ــ تبرزین به دوش(که کاملاً ــویر ترس ــدهیممنطبق با تص هاي اماکن مذهبی و ارهاز وي در دیوارنگ  ش

ی ت)، به رثاي مولاي خود  خانهقهوه  هاينقاشـ ه ق.  پردازدمیعلی (ع)اي اسـ تان یزد، روضـ هرسـ نبر درشـ
تر در روز در ان، اما بیشـ ت و هفتم ماه مبارك رمضـ ب بیسـ له روز نوزدهم تا شـ ت و فاصـ تم و بیسـ بیسـ

ان برگزار ودمییکم رمضـ اري، .شـ ویر ایندر  )25  :1382  (افشـ ی  لباس  با قنبر تصـ اده درویشـ فید، و  سـ   سـ
 آن  به وفاداري  شـد ذکر که همچنان و  درویشـی و  سـادگی  نماد که اسـت  شـده  نقش  تبرزین و  کلاه

رت ت.  حضـ یت اسـ خصـ لمان  دیگر شـ ی سـ ت  فارسـ رت  باوفاي یاران از که اسـ  قنبر همراه  به علی حضـ
  بردهنام پاك  سلمان عنوانبه او زا و است  شده مشرف اسلام دین  به  بعدها و  بوده ایرانی او  است، بوده
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  کمربســته هفدهاز  یکی  ذکرشــد بالا  قســمت در طورکههمان  ســت.ا  بوده(ع) علی حضــرت  یاران از و
 المومنین امیر  به هاآن ارادت و وفاداري  نفر دور این تصـویر  علت و اسـت بوده ع  امیرالمؤمنین  فرمانبه
ــد.  می ع ــی این تأویلی  درخوانش  آنچه  باش ــمای  نقاش ــم  به  لیش ــاره  خوردمی چش  علی ولایت  به اش

  شــیعه و علی حضــرت  باوفاي یاران دلیري، و  زهد و قدرت  نماد ع، حســنین او پســران  جانشــینی(ع)
   است. شدهداده نشان تصویري هاينشانه با که است امامی  دوازده

  

  ي اصلی.هاکرهیپبخش مرکزي تصویر و حضور  .5تصویر  

  بخش سوم 
ته را  خطی درفضـاي تصـویر  صـورتبهبخش سـوم نقاشـی به فضاـي لایتناهی اشاـره دارد و دوازده فرشـ

ورتبه ور صـ تگان داراي صـ ت. فرشـ ی کرده اسـ ویر درمحو نقاشـ اـي تصـ تند و درفض میان ابرها ت و بال هسـ
  .  اندمحوشده

  

 . شیعیان  امام  دوازده فرشته درآسمان درقسمت بالاي تصویر، نمادي از دوازده   حضور .  6تصویر 

  زبان نمادین

نماد  صـورتبهمفاهیم  اسـت و بسـیاري از  شـدهاسـتفادهسـه بخش از زبان نمادین دراین نقاشـی در



 

 ٦١ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

. دراین نقاشــی در شــودیمارتباط با عناصــر دیگر معنا   در و  گریدعناصــر اســت که با  رفته  کاربه
علی اشـاره دارد. بچه شـیر به پسـران حضـرت علی (ع)نمادین به حضـرت   صـورتبه قسـمت اول شـیر

اسـت ولی این مورد نیز   نشـدهنوشـتهبالاي سـردو طفل تصـویر اسـم حسـنین ع   هرچنداشـاره دارد.  (ع)
خص    صـورتبه ري مشـ ر بصـ ودیمنمادین با عناصـ اره به خلف وعده  شـ یر اشـ ت شـ . گرگ در پشـ

اسـت عدم خلافت   شـدهمی ترس ـرد که گرگ درپایین تصـویر ایشـان  دا علی (ع)ولایت پسـران حضـرت 
ن(ع)امام علی و امام   ربرو  حسـ ین(ع)امام    دنیسـ یر در زیر پاي امام  حسـ ن(ع). بچه شـ ویر  حسـ تصـ

  مؤمنان اشی زبان نمادین سرذوالفقار امیربخش دوم نق اشاره دارد. در  حسین(ع)و به امام  شـده اسـت 
رامام   ین(ع)به سـ اره دارد. در  حسـ راشـ ین(ع)امام  بالاي سـ ت    حسـ ت قنبر اسـ تبرزین دراویش در دسـ

اشـاره دارد. دربخش سـوم نقاشـی زبان    حسـین(ع)امام  مظلومانه  بریدن  به سـر  که شـمشـیر و تبرزین  
ــاره دارد و با  ــتگانی اش ــاره  هاآنبه    نیتبرزنمادین به فرش ــویر امام    شــدهاش ــت که مابین تص اس

ن(ع) ین(ع)و امام  حسـ مان و به تعداد   حسـ یعه   دوازدهدرآسـ تند که نمادي از امامان شـ دیمهسـ . باشـ
و حســنین ع دو بخش دربالا و پایین  علی (ع)ي امام  هاکرهی پقســمت اطراف  دراین نقاشــی در دو

دو یار وفادار هســتند و درپایین نقاشــی یک گرگ که    هاکرهی پکه دربالاي   شــودیمنقاشــی دیده 
ت و به  درکم یر اسـ رت  خیانت پس ازین بچه شـ یر و گرگ  علی (ع)حضـ اره دارد. شـ رانش اشـ به پسـ

  د.نگرنیمخصمانه به یکدیگر  

  

  . و گرگ ، نگاه خصمانه شیر حسین(ع)مطالعه جهت نگاه، اشاره بچه شیر به حضرت  . 7تصویر 
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  . شودیمختم  حسین(ع)که به سرمبارك امام  هانگاهاشاره و  -8تصویر 

  

  حسنین ع قرار دارند. مانی که نمادي از ائمه بوده و درآسمان دربالاي سرفرشته آس  .دوازده 9تصویر 

  نقاشی حرکت محوري پیکره اصلی در

ی دراین    لی حضـرت امیر  بربخشحرکت محوري دراین نقاشـ اره دارد که  پیکره اصـ   رأس ع اشـ
ت که از ویر و مثلثی اسـ تگان بالاي تصـ مت بالا به فرشـ ار  دوازدهسـ مت دیگر  امام اشـ ه دارد و از سـ

از    تربزرگع اسـت که    مؤمنان. پیکره اصـلی امیرشـودیممثلثی اسـت که با حسـنین ع سـاخته    رأس
و بچه شــیر حســن(ع). نگاه ســلمان و امام  کندیمشــده اســت و به مخاطب نگاه  دیگران تصــویر

  . باشدیم  فرمانبهگوشو علی (ع)است و نگاه قنبر به حضرت    حسین(ع)ي امام  سوبه



 

 ٦٣ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

  

 به فرشتگان آسمان.علی (ع) حرکت مثلثی درتصویر، اشاره سرمبارك حضرت  .10تصویر 

  رنگ گذاري نمادین در نقاشی  
ی رنگ گذاري   ورتبهدراین نقاشـ بز    صـ ت. رنگ سـ ی بر  نی زمنمادین بوده اسـ اره دارد  شـ عیان اشـ

منحرفان ولایت اشــاره دارد. رنگ اســت و گویی بر  تررهی تســمت چپ تصــویر  که بخش اندکی از
بالاي   در  رنگ ییطلای این هاله دور ســرولطلایی بوده  دور ســرحســنین ع بســیار  و هالهطلایی  

رحضـرت   ورتبهعلی (ع)سـ تگان بالاي تصـویر  منتشـر بوده و در  صـ ویر به فرشـ اي بالاي تصـ فضـ
ــودیممنتهی   ــبز لبـاس امام  . رشـ ــن(ع)نگ سـ وده و رنگ قرمزلباس امام  نمـادي ازخلافت بحسـ

ین(ع) دن او در روز  حسـ ورا  نمادي ازقربانی شـ دیمعاشـ اد  باشـ فید بوده و درتضـ . رنگ لباس قنبر سـ
دارد، لباس سفید نمادي از پاکی قنبر و وفاداري او، اهمیت  سـیاه صورت و کلاه قرمز او قرار  بارنگ

سلمان یار   دی سف او است. عمامه    نداشـتن رنگ سیاه و غلام بودن او و کلاه قرمز نمادي از شهادت
  با وفاي دیگر حضرت امیر ع بر پاکی او و زهد او و مشاور بودن او اشاره دارد.  

 عناصر انسانی 

یم   ی به دو بخش تقسـ ودیمدراین نقاشـ لی که برشـ اره . بخش اصـ ی اشـ لی نقاشـ ه پیکره اصـ سـ
رت  ت و دربخش دیگر که دو یارعلی (ع)دارد و درمرکز آن حضـ رت   اسـ ده  علی (ع)حضـ ویر شـ تصـ

ت. درکل   رت    نیترمهماسـ ی حضـ یت این نقاشـ خصـ نین ع که در علی (ع)شـ ت و درادامه حسـ اسـ
دهمی ترس ـکنارش   ایر  هاکرهی پ  .اندشـ وص پیکره  و سـ لی و بخصـ ه پیکره اصـ ی حول سـ ر نقاشـ عناصـ
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ته اسـت.    مؤمنانامیر یم گشـ لی درتصـویر داراي    که  ازآنجاع ترسـ ویژه بصـري   تی اهمسـه پیکره اصـ
ي  بندبی ترکمثلثی پویا    صورتبهفرم مطرح است که   لحاظ  از  هاکرهی پهستند دراین مرحله تحلیل  

نشــان دادن ها براي یکرهپدراین نقاشــی رویکرد اســتفاده از  ی گیرد.دربرماصــلی تصــویر را  
هاي اصـلی براي نشـان دادن یکرهپي آرمانی و معنوي تصـویر درکنار زیبا نشـان دادن  هاتجسـم

ایل معنوي این   ان دادن خصـ د و هدف آن اهمیت یمها مطرح یکرهپاهمیت ولایت و نشـ باشـ
باشـد. این مورد یمتجسـم مخاطب براي درك بیشـتر وقایع ولایت امیرالمومنین ع  تشـیع و

براي اهمیت ولایت، اشــاره به خلافت پســران حضــرت علی ع، ي پویا  ارســانهنقاشــی مانند 
  .وفاداري یاران آن حضرت نقاشی شده است حسین(ع)شهید شدن امام 

 عناصرحیوانی  

قسـمت پایین تصـویر زیرپاي   نگاه نخسـت در در  توانیمنقاشـی   ارتباط با حضـور جانوران در در
درسمت    دارند. شیر ه پیکره اصلی تصویر قرارارتباط با س سه حیوان را مشاهده کرد که در  هاکرهی پ

مانه به چهره به  می خصـ یر که با آرامی و خشـ ویر. شـ مت چپ تصـ یر و گرگ درسـ ت و بچه شـ راسـ
یري که به   کندیمگرگ نگاه   ربچه شـ رتو سـ اره دارد. گرگ زیر  حسـین(ع) حضـ رت اشـ پاي حضـ
ن(ع) اره حسـ ده و اشـ ویر شـ رت  به خیانت ولایتتصـ دارد یعنی   پس از او  علی (ع)به فرزندان حضـ

  .  حسین(ع)از امام    دنیسربرو  (ع)حسنخلافت امام  

   عناصرگیاهی

ده   ویر شـ ی تصـ نقاشـ مت پایین  ت که درقسـ بز چمنی اسـ رسـ ویرتنها زمین سـ اي گیاهی تصـ فضـ
اره دارد. حضـرت  یعیان اشـ بز شـ تین  علی (ع)اسـت و بررنگ سـ نین ع بر روي فضـایی مانندپوسـ وحسـ

ته سـ رت    اندنشـ یر رنگ  با  کاملاًرنگ آن  علی (ع)که براي حضـ ت شـ ویر هماهنگی    پوسـ پایین تصـ
  ی بر همان شیر و بچه شیر اشاره دارد.نوعبهدارد و 

    اشیا

یا   ی نیز نمادین بوده و ب  رفته  کاربهاشـ ت امیردراین نقاشـ اره دارد. دردسـ ع   مؤمنانه مواردي اشـ
اشاره دارد و قسمت طلایی آن با هاله   حسین(ع)امام  که قسـمت سـرآن به سرشـودیمذوالفقار دیده  

علی دســت امام    حی تســب اشــاره دارد.    حســین(ع)بریدن مظلومانه امام    تقدس تداخل دارد و برســر



 

 ٦٥ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

لمان که  (ع) ت سـ اره دارد. عصـا دردسـ مت راسـت تصـویر اشـ یر پایین تصـویر درسـ که درامتداد شـ
ویر و خیانت به ولایت آن ح تاي گرگ درتصـ ن در راسـ اره دارد و تبرزین  درکنار امام حسـ رت اشـ ضـ

در دسـت قنبرکه در راسـتاي شـمشـیر اسـت و به قسـمت بالاي تصـویر به ائمه درآسـمان تصـویر ختم  
اري بودن زمان،  ائمه و دوازده امام اشــاره دارد. از نمادهاي تســبیح ادو  دهندگانادامهو بر شــودیم

یر نتبرزین پیروزي بر  مشـ یرزمان، شـ جاماد خرد و معرفت و شـ ی در  يری دلعت و نماد شـ این نقاشـ
  است.  شده  استفاده

  

  اشاره نمادین اشیا به عناصر تصویر. .11تصویر 
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  : نگارنده) ي موجود درنقاشی شمایلی قاجار(منبعهانقشنمونه  .1جدول

  اشیا  ي ااسطوره  انسانی   حیوانی   گیاهی 
    

چمن سبز  
در زیر  
پاي  

عناصر  
انسانی و  
  حیوانی 

و  علی (ع)حضرت    شیر، بچه شیر، گرگ 
  حسنین ع 

  سلمان و قنبر 

 فرشتگان با بال 

  عدد12

تسبیح و شمشیر،  
  عصا، تبرزین 

  : نگارنده) (منبع ین درنقاشی شمایلی قاجار.مطالعه جایگاه زبان نماد.2جدول

  زبان نمادین   نقاشی  جایگاه 
  صورتبهها  یکرهپ نمایش و حضور فعال   فرم

  فعال و پویا در مرکز تصویر 
  

استفاده از فرم مثلثی سه پیکره اصلی در  
  تصویر 

و حسنین  علی (ع)درنگاه اول شمایل امام   هنر شیعی   رویکرد 
  ع

  نشان دادن وفاداري یاران قنبر و سلمان  بازنمایی خلافت، ولایت و خیانت دشمنان   هدف 
  و حسنین ع علی (ع)خیانت به خلافت 

ابزاري براي انتقال مفاهیم  عنوانبهنقاشی   رسانه 
  و حسنین ع علی (ع)شیعی، خلافت 

  12انتقال مفاهیم شیعی و ولایت علی و 
  ینقاشامام به مخاطب در قالب 

ان   اده   دهدیماین موارد نشـ مایلی سـ ی شـ ی امري فراتر از یک نقاشـ نقاش    مدنظردراین نقاشـ
و حسـنین  علی (ع)ي شـمایلی از حضـرت رسـازیتصـودرکنار    اسـتبوده اسـت و او هنرمندانه توانسـته  

رع، با ا  تفاده از رنگ و فرم و عناصـ ی به مفاهیم ولایسـ ت. این  نمادین در نقاشـ ته اسـ اره داشـ ت اشـ
  ي شده است.  بندجمع 2و 1ول شماره ا جدموارد در

  
  



 

 ٦٧ (ع) دردوره قاجار محفوظ درموزه آستان قدس نی(ع) و حسن یحضرت عل ینقاش یلیخوانش شما

 

   يریگجهینت

د  بنابر ن شـ ر روشـ ی موجود درپژوهش حاضـ ویر امام  که این نقاشـ تان قدس با تصـ و علی (ع)آسـ
نین ع مربوط به دوره قاجار اس اطلاحسـ لمان و قنبرکه براسـ ویر سـ ت و عات موزه با تصـ همراه اسـ

توسط هنرمندي ناشناس نقاشی شده است داراي ویژگی هاي بصري براي انتقال پیام به مخاطب 
د.  یا درمی باشـ انی، حیوانی، طبیعی و اشـ رانسـ تفاده ازعناصـ اختار اثر دراسـ ی درسـ تاي    این نقاشـ راسـ

اده را در مایلی سـ . تحلیل و ردی گیبرنمرسـاندن پیام ولایت به مخاطب بوده و تنها یک نقاشـی شـ
ماارزیابی   ت لیشـ ی خود  دهدیمنقاشـی نشـان    ی این اثرنگاشـ نقاش این موارد را با آگاهی درنقاشـ

اســـت. این نقاشـــی توانمندي هدفمند هنرمند درنمایش حقایق دینی شـــیعی به زبان    کاربردهبه
ان خوببهنمادین را   نین ع   مؤمنانخلق یادبودي براي امیرمنظوربه،  دهدیمی نشـ و متوجه  ع و حسـ
نقاشــی  یت علی ع، تبلیغ دینی اســت از اثرولا  لهأمسـ ـبه بعد معنوي شــیعه،    مؤمنانســاختن  

تفاده دهاسـ ت. در شـ د هنر  اسـ ماپیدایش و رشـ زایی  نگارلیشـ ي درهنر ایرانی فرهنگ دینی نقش بسـ
ته اسـت.  ته اسـت که  هاجلوهعلی (ع)ي حضـرت نگارلیشـماداشـ یاري داشـ ین نمونه ا   توانیمي بسـ

اســت. حضــور عناصــر    هانمونهبهترین  ي قاجار را یکی ازدربار دانســت که به هنرشــیعی پرداخته 
یعی یعه  شـ اره به حوادث تاریخ شـ نین ع، اشـ پنهان درنقاشـی،  صـورتبه، شـمایل حضـرت علی و حسـ

ده و ف وعده خائنان در ولایت به تصـویرتصـویر یاران وفادار و خل  یده شـ ي بصـري به این  ا جلوهکشـ
ي دراین نقاشـی بصـرعناصـرشـودیماسـت. درانتهاي پژوهش مشـخص   شـده  دادهباورها و حوادث  

یک سند تصویري به مخاطب   عنوان بهدرراسـتاي انتقال معناي ولایت و موضوعات شیعی 
  است. شدهگرفتهبه کار
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نگاري به مفهوم  یلشـماگذار  یهپاخیالی نگاري  ).1386افشــاري، مرتضــی.(-

  .44-38، ص  108-107کتاب ماه هنر، ش ،امروزین

ی روند ).  1389االله، رجبی، محمدعلی.(یبحباللهی،  یتآافشـاري، مرتضـی،   - بررسـ
مانمادگرایی  لامی ازیلشـ انهمنظرها درنگارگري اسـ ناس ـنشـ لنامه  یشـ ، دو فصـ

  .37-54، ص13مطالعات هنراسلامی، ش 

او  هانامهفتوت   ).1382.(افشـاري، مهران- اله)رسـ ی رسـ اریه (سـ ، یل خاکسـ

  تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.

 نقاشی و نقاشان دوره قاجار،  ).1389اکبرشریفی مهرجردي.(یعلافهمی، رضا و -

  .  24-33. ص148کتاب ماه هنر، ش  

اس.(- ــتـاننقش و نگـار  ).  1313اقبـال، عبـ گزارش   قـدیم،ي ملی ایران هـاداس

  .  151-156نخستین کنگره فردوسی تهران، ص

  ، تهران: فرهنگستان هنر.نمایش دردوره صفوي).  1385آژند، یعقوب.(-

م مذهبی دوره ).  1385احمدي، نزهت.(- ترش مراسـ کارکرد موقوفات درگسـ
 .7-26مجله پژوهش هاي تاریخی، ص  صفوي،

  ي فرهنگی.هاپژوهشان: دفتر ، تهري ایرانهاخانهقهوه).  1375بلوکباشی، علی.(-

ــی، علی.(- نمایش  تعزیه خوانی حدیث قدســی مصــایب در).  1383بلوکباش

  ، تهران: امیرکبیر.آیینی

  .، تهران: نارستاننقاشی ایران ازدیرباز تا امروز).1379پاکباز، رویین.(-

ام.(  - ایی).1382جلالی جعفري، بهنـ د زیبـ ه نقـ اریـ اجـ ــی قـ اش ــینقـ اس ــنـ ، ش

  تهران:کاوش قلم.
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81.  
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فوي با توجه به  رصـ فوي  یبهکتعصـ ا ع هاي صـ مجموعه حرم مطهر امام رضـ

  .58-64، فروردین و اردیبهشت، صکتاب ماه هنر

، کتاب ماه ادبیات، جسـتاري درتعزیه و تعزیه نویسـی درایران).1386حقیقی،شـهین.( -
  .5، بهمن، ص10ش

نگاري دینی  یلشـما).  1397، ســجاد، معصــومه آقانژاد، حســن نامیان.(زادهدهقان-

  .  27-43،ص1، ش51عرفان،سال  مجله ادیان و  ی،بودائدرهنر 

ا،یحیی.( ت ).1344ذکـ ت دولـ ه تغییرات و تحولات درفش و علامـ اریخچـ تـ

  .  13-24، ص31، ش4-3سده سیزدهم ه.ق تا امروز، دوره ازآغاز تا ایران،

،  60مجله فرهنگ کوثر، شــماره  ، قنبر: خادم ولایت).  1379ربانی، ســید جعفر.( -

  .61-54ص

ــلام،دان).  1393زروانی، مجتبی.(- ــنـامـه جهـان اس  ةدائر، تهران: بنیـاد  18جلـد    ش
  اسلامی.    المعارف

ــته فر، مهناز، بهزادي، مهران.(- ــایسـ ــی نام مبارك  1383شـ بر روي علی (ع)). بررسـ
ــلامی،   ــلنامه هنر اس ــفویه و قاجار درموزه ملی ایران، دو فص هنرهاي کاربردي در دوره ص

  .137-145. ص1ش

، تهران : دارالکتاب    6،جتهذیب الاحکام).  1365شـیخ طوسـی، محمدبن حسـن.( -

  الاسلامیه.
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یعی درایران،).  1390کوثري، مسـعود.(- ی هنر و ادبیات، شـناس ـجامعهمجله   هنرشـ

  .7-37، صص1ش  سال سوم،

به کوشـش شـیخ محمد    رسـائل المحقق الکرکی،).  1349کرکی، علی بن حسـین.(-

، قم: کتابخانه آیت االله العظمی مرعشـی  1الحسـون، زیرنظر سـید محمود مرعشـی تهامی، ج 
  نجفی.

کی،پیتر، اختیار، مریم.(- ی و نقاشـان دوره  1381فلور، ویلم، چلکووفسـ ).نقاشـ
  ترجمه: یعقوب، آژند، تهران: ایل شاهسون بغدادي.  قاجاریه، 

، به کوشــش محدث ارموي، تهران: کتاب النقض).1331قزوینی، عبدالجلیل.(-
  سپهر.  

ما). رویکرد  1389نصـري، امیر.(- ناسـی درمطالعات  یلشـمانگاري و یلشـ د،  هنرشـ ي رشـ
  .  56-62، ص1، ش  8آموزش هنر، دوره  

 No. ,٦٫٠ Vol.  University, ,Nanzan   Period Qajar the in PopularLiterature )Persian٢٠٠١,( Marzolph Ulrich,
.236-215 ��. ,2 
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Iconic reading of the paintings of Hazrat Ali (AS) and Hasnain (AS) 
during the Qajar period preserved in the Astan Quds Museum 

Elaheh Panjehpashi١ 
Abstract 

The iconographic painting of Imam Ali (AS) and Hasnain (AS) is a 
pictorial copy which is a kind of large-scale Dervish curtain paintings and is 
one of the religious paintings in the Qajar court. Apart from the artistic subject, 
these works have the aspect of the importance of transmitting culture in 
different periods. The study of these works is important in terms of conceptual 
and symbolic features, symbolic and decorative features and visual features. 
This type of religious paintings has flourished in the Qajar period and are also 
important in terms of studying the artistic style and are a good background for 
examining the changes in the visual characteristics of religious curtain images 
from the Qajar period. The purpose of this study is to find out the meaning of 
this significant painting in this period. This work is not open to the public and 
is kept in the treasury with property number 19056 and dimensions of 75 × 105  
The question of this research is what is the semantic religious evolution in this 
work? What are its structural and visual features in conveying the concept? 
Research method In this descriptive-analytical research, using library 
resources and reviewing the museum sample of the work has been done and 
the method of analyzing the work is based on the study of visual principles 
and rules used in the appearance of the image and its symbolic meaning. The 
results of this research show that in this painting, visual signs and features 
refer to the subject of Shiite province. 

 Keywords: Qajar, religious painting, iconography, visual characteristics, 
structure. 
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